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IL COMPLESSO DI ELETTRA

Mappa ragionata dei centri di ricerca e produzione musicale in Italia




ROBERTO DOATI

ESALTATA L'ARTE, AFFERMATASI LA FANTASIA, QUALE EDUCAZIONE?
Exalted the Art, Affirmed the Imagination, What Type of Education?

Nonostante la massiccia introduzione dell'informatica a tutti i Despite the widespread introduction of informatics at all
livelli della vita quotidiana, la conoscenza necessaria per sfrut- levels of everyday life. only a few people have the necessary
tare a pieno le potenzialitd del nuovo mezzo con scopi musi- knowledge for exploiting fully the potentialities of these new
cali & ruttora patrimonio comune a poche persone. Vengono resources in their application to music, The main characieri-
delineate le caratteristiche principali dei modelli didattici stics of the didactic models available in Italy are described.
offerti nel nostro paese. La Scuola di Musica Elettronica nei The Electronic Music Class of our conservatories provides a
conservatori fornisce una buona preparazione di base; per good basic instruction, but in order to achieve truly formative
raggiungere obiettivi veramente formativi € necessario esten- results the study course should be extended from four to at
dere il corso di studi da quattro ad almeno sette anni. preve- least seven years, there should be a continuous updating of
dere un aggiornamento continuo delle apparecchiature della class equipment, and the number of teachers for each course
classe e allargare il numero dei docenti per ogni scuola al fine should be increased so as to cover the different disciplines of
di coprire le varie discipline interessate dall'insegnamento. the curricula.

Chi intenda intraprendere una delle professioni emerse o rin- Today, whoever intends to take up one of the professions
novate dall'avvento dell'informatica musicale. pud rivolgersi which bave emerged or have been developed thanks to the
oggi, pur con limiti evidenti, a universita (facolta scientifiche) e advent of computer music, can apply (though with obvious
laboratori privati (prevalentemente interessati alla produzione). limits) to the universities (scientific faculties) or to private

laboratories (mainly interested in production).

Dove?

In Italia come in altri Paesi, nonostante la massiccia introduzione dell'informatica con i propri mezzi e
concetti a tutti i livelli della vita quotidiana (basti pensare, per quanto riguarda la musica, che la piti grande
parte del mercato degli strumenti & costituita da tastiere e console digitali), la conoscenza necessaria per
sfruttare a pieno le potenzialita del nuovo mezzo € tuttora patrimonio comune a poche persone.

In passato per sopperire alle lacune didattiche istituzionali, si € assistito a un proliferare di corsi e semi-
nari che per la loro breve durata non potevano avere I'ambizione di fornire un insegnamento adeguato e
approfondito (pur essendo I'unica e spesso qualificata fonte di diffusione della cultura musicale informati-
ca). Da pil parti, quindi, si continuava a vedere nella scuola pubblica I'unica istituzione in grado di garanti-
re una formazione di quelle professioni musicali emergenti dall'uso delle nuove tecnologie.

1l conservatorio

Nel 1992, dopo venti anni di lavori di numerose commissioni ministeriali e non, il Corso Straordinario di
Musica Elettronica (della durata di un anno) € stato trasformato in Scuola Straordinaria Permanente.
Nonostante la paradossale denominazione, la scuola ha a tutti gli effetti un carattere ordinario, anzi viene
definita di Alta Cultura. Con un corso di studi di quattro anni ed esame finale di diploma, si & cosi ricono-
sciuta l'importanza dell'insegnamento, che in Italia data dalla fine degli anni ‘60, di una disciplina il cui
contributo al rinnovamento del pensiero compositivo e di quello interpretativo € oggi indiscusso.

Come in tutti i settori di applicazione dell'elaboratore elettronico, anche in quello dell'informatica musi-
cale si individuano tante e diverse possibili applicazioni: dalla sintesi del suono alla composizione; dall'in-
dagine fisica all'interpretazione musicale; dall’'analisi musicologica alla stampa di partiture. Ognuna di esse
lascia intravvedere gli shocchi professionali che indicheremo tra breve. Tuttavia l'allievo, partendo da una
preparazione disciplinare molto approssimativa (in questo aiutato dalla quasi totale assenza di pubblicazio-
ni specifiche) (Doati, Stroppa, Vidolin, 1989) giunge per buona parte dei casi semplicemente a una matura-
zione che gli consenta di scegliere la propria specializzazione e non si puo certo considerarlo pronto per
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entrare nel mondo del lavoro. Cosa manca quindi al conservatorio per estendere il proprio obiettivo didat-
tico da una formazione di base a una formazione professionale?

Innanzitutto la presenza di piu insegnanti per classe. E infatti impensabile che le competenze di un solo
docente possano coprire in egual misura tutti i campi di applicazione individuati precedentemente. In
secondo luogo la dotazione degli strumenti necessari: il costo degli strumenti didattici idonei all'insegna-
mento si € notevolmente abbassato negli ultimi anni e la spesa di allestimento per una classe di musica
elettronica & inferiore a quella necessaria per una classe di pianoforte. Perché quindi buona parte degli
insegnanti in Italia sono costretti a svolgere il proprio lavoro con strumenti a dir poco obsoleti, quando non
addirittura malfunzionanti? Infine va rivista la durata del corso di studi. Infatti quattro anni risultano assai
stretti a una scuola che ha il fine di formare studenti che nel loro percorso toccheranno tante e complesse
discipline, talune delle quali considerate per tradizione estranee al mondo della musica.

Nuove professioni

Lavvento delle tecnologie informatiche ha sia trasformato che dato vita a figure professionali che per il
momento, come si & detto, la scuola pubblica non ¢ in grado di formare. 11 compositore ha la possibilita di
rinnovare il proprio linguaggio con nuovi strumenti non solo di produzione, ma anche e soprattutto di
pensiero. L'interprete deve imparare a interagire con l'intero sistema elettroacustico: dal microfono alla
regia del suono, dai nuovi standard di comunicazione fra gli strumenti, alla creazione di ambienti esecutivi
(Vidolin, 1993). 1l tecnico di studio sviluppera nuove competenze per I'uso dei nuovi strumenti di registra-
zione, trasformazione e riproduzione digitali. E se I'editoria e l'industria cinematografica traggono gia pro-
fitto dall'uso delle tecniche digitali, € un nuovo settore quello che si apre con la multimedialita, la
programmazione di sistemi musicali interattivi, 'archiviazione e il restauro di interi repertori musicali (non
ultimo quello elettroacustico). Ancora si potrebbe citare I'impulso dato ai musicologi per la disponibilita,
tuttora invero esigua, di nuovi mezzi di indagine analitica, e agli insegnanti di musica per la progettazione
di piu attuali metodologie (Doati, Sapir, 1988).

Esistono, anche se spesso solo potenzialmente, altre strutture in grado di soddisfare le molteplici esigen-
ze di formazione in questi diversi ambiti di attivita. Vediamole.

Universita e centri di ricerca

Dal momento che l'informatica musicale trae le sue origini dall'incontro di differenti discipline (musica,
informatica, psicologia, fisica, matematica, ecc.), ¢ difficile pensare a una formazione specialistica lontana
da quei centri che, assicurando la presenza di varie competenze, danno vita a un ambiente di lavoro inter-
disciplinare (Sapir, Vidolin, 1988). Purtroppo finora solamente le facolta di ingegneria e informatica hanno
dimostrato interesse per la disciplina, e per questa ragione il tipo di programma svolto durante i pochi corsi
regolari ¢ prevalentemente di indirizzo scientifico (a quando una universita della musica?), Se questo trova-
va una sua giustificazione dieci anni fa quando i potenti sistemi informatici potevano essere esclusivo
appannaggio di tali facolta, oggi che il personal computer ¢ diffuso alla stregua di un qualsiasi altro elettro-
domestico e concetti base dell'informatica, quale ad esempio I'elaborazione di dati, sono noti a un ampia
fascia di cittadini, non si trova altra ragione se non lo scarsissimo interesse che la ricerca incontra presso le
istituzioni pubbliche del nostro Paese.

In anni recenti sono sorte, seppur in numero contenuto, iniziative private volte a creare laboratori di
ricerca e produzione musicale. Naturalmente il pitu delle volte queste strutture non possono farsi carico di
una integrale formazione di musicisti/ricercatori (basti pensare infatti ai costi per mettere a disposizione
degli utenti un sufficiente numero di stazioni di lavoro). Per questo motivo le attivita didattiche privilegiano
sovente I'addestramento all'uso degli strumenti disponibili presso il centro, al fine di realizzare opere origi-
nali. Ecco perché, spesso, compositori magari gia maturi accademicamente, ma privi di un’adeguata prepa-
razione di base, si rivolgono alla tecnologia elettronica per affrontare problemi che sarebbero piu
facilmente risolvibili con strumenti musicali tradizionali.
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Esaltata 'orte, affermatasi la fantasia, quale educazione?

Di conseguenza ¢ un atteggiamento dovuto alla mancanza di esperienza, quello di chi pensa di poter
forgiare la macchina a immagine e somiglianza della propria idea musicale senza porre in discussione i
processi mentali messi in atto nella creazione e nell'interpretazione. Non bisogna dimenticare infatti che
I'informatica, al di Ia di un semplice rinnovamento tecnologico, ¢ foriera di nuovi concetti, nuovi modelli di
percezione musicale che, chiunque intenda fare dell'informatica musicale il proprio strumento di lavoro,
deve avere la possibilita di apprendere.

Corsi avanzati

Quante volte, anche recentemente, abbiamo assistito alla creazione in tempi insensatamente brevi,
imposti dalla committenza, di opere musicali accademiche? (Si pud gia parlare di accademismo elettroni-
co?). Inoltre, poiché la conoscenza approfondita delle scienze musicali non fa ancora parte del bagaglio
del compositore che segue gli studi tradizionali, spesso il pur fertile rapporto con I'assistente musicale (un
tempo definito ‘tecnico del suono’) che collabora alla realizzazione dell'opera, non da risultati che favori-
scano la ricerca musicale con i nuovi mezzi,

Oggi appare quindi indispensabile pensare a un corso di specializzazione da tenersi presso ogni centro
che rivolga la propria attenzione alla ricerca e alla produzione con mezzi informatici. Le caratteristiche
principali per un ciclo di studi che si ponga 'obiettivo di formare professionisti sia nel campo della compo-
sizione che in quello dell'interpretazione, sono le seguenti:

* Criteri d'ammissione: al fine di poter seguire individualmente ogni allievo, non si dovrebbe superare il
numero di dieci persone. I diplomati della Scuola di Musica Elettronica dei conservatori sono ammessi
d'ufficio; gli studenti e i compositori dopo esame attitudinale.

¢ Durata: un anno solare.

e Struttura didattica:
1° livello. Comprende cenni di acustica, psicoacustica, elettroacustica, informatica, sintesi e trattamen-
to del suono, analisi di opere storiche per compensare le differenze nella preparazione degli allievi;
2° livello. Studio approfondito delle tecniche di elaborazione numerica del segnale e dei principi e
tecniche della composizione algoritmica;
3° livello. Addestramento all'uso degli strumenti presenti nella sede del corso;
4° livello. Realizzazione di un progetto nel rispetto degli aspetti tecnici e metodologici della ricerca
condotta in ogni sede. Si accede solo dopo valutazione, da parte dei docenti, di un progetto comple-
tamente formalizzato.

* Dotazione strumenti: per non aumentare il gia grande divario tra formazione e mondo del lavoro ¢
importante garantire non solo spazi e apparecchiature adeguate, ma anche un loro continuo aggior-
namento e una costante manutenzione. La tecnologia deve essere di alto livello per contrastare il sem-
pre crescente potere dell'industria degli strumenti musicali, notoriamente poco sensibile alla ricerca e
alla produzione musicale colta. E auspicabile uno standard di riferimento? Una dotazione di apparec-
chiature standard garantirebbe sicuramente una maggiore portabilita dei lavori prodotti. Tuttavia, con-
siderando le diverse scelte, esperienze e convinzioni nella ricerca di ogni centro, sarebbe utopico e
forse inutile formulare un’ipotesi unitaria. Quello che si potrebbe proporre ¢ una dotazione standard
di base da arricchire, sia come hardware che come software, a seconda dell'impostazione del centro.
Limitandoci agli strumenti necessari per le esercitazioni didattiche (ma utili anche alla produzione),
ogni allievo dovrebbe avere a disposizione una stazione di lavoro comprendente un personal compu-
ter con schede di conversione digitale/analogica e analogica/digitale, collegate a un impianto qua-
drifonico, per I'uso di sistemi di sintesi e trattamento del suono completamente programmabili.

* Attivita seminariale: corollario indispensabile al ciclo di studi sono i seminari che periodicamente,
durante I'anno, dovrebbero essere tenuti da studiosi e compositori sia italiani che stranieri.

* Ausili didattici: qualsiasi attivita educativa richiede I'accesso a testi e periodici specializzati. Questi
dovranno essere integrati da partiture e registrazioni sonore (possibilmente in formato digitale).
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