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La materia e sorda

Roberto Doati - Gianantonio Patella - Daniele Torresan

La composizione nasce dalla
collaborazione di tre musicisti. Questo
fatto creava di per sé un primo grosso
problema, dal momento che le grandi
potenzialita offerte dall’elaboratore
favoriscono il sorgere non solo di
numerosi stili, ma anche di approcci
diversi.

La macrostruttura della composizione
doveva quindi garantire organicita
formale. Nello stesso tempo si
desiderava conservare una certa
indipendenza di lavoro per ognuno dei
tre compositori.

Queste due esigenze vennero
soddisfatte operando non tanto sul
materiale (I’'uso di materiali diversi
avrebbe portato ad una sorta di collage
sonoro), quanto sulla macrostruttura.
Quest’ultima & stata ricavata dalle tre
seguenti canzoni del Dolce Stil Novo:
Chi & questa che ven, ch’ogn’om la mira
/e fa tremar di chiaritate I’are, /e mena
seco Amor, si che parlare / null’omo
pote ma ciascun sospira? / Deh! che
rassembla quando gli occhi gira! / Dical
Amor, ch’i non savria contare: / cotanto
d’umilta donna mi pare / che
ciascun’altra inver di lei chiam’ira. /

cui saluta fa tremar lo core, / si che,
bassando il viso, tutto smore, / e d’ogni
suo difetto allor sospira: / fugge dinanzi
a lei superbia ed ira. / Aiutatemi,
donne, farle onore. / Ogne dolcezza,
ogne pensero umile / nasce nel core a
chi parlar la sente, / ond’¢ laudato chi
primala vide./ Quel ch’ella par quando
un poco sorride / non si po’ dicer né
tenere a mente, / si € novo miracolo e
gentile.

Dante Alighieri

I’ vo’ del ver la mia donna laudare / et
assembrargli larosa e lo giglio: / piti che
lastella diana splende e pare, /e cidch’e
lassu bello a lei somiglio. / Verde rivera
a lei rassembro e I'are, / tutti color di
fior, giallo e vermiglio, / oro e azzurro e
ricche gioi’ per dare; / medesmo Amor
per lei raffina meglio. / Passa per via
adorna e si gentile / ch’abassa orgoglio a
cui dona salute, / e fal di nostra fe’, se
non la crede. / E non si po’ appressar
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omo ch’e vile. / Ancor vi dico c’ha
maggior vertute: / null’'om po’ mal
pensar fin che la vede.

Guido Guinizelli

La scelta di tale macrostruttura implica
due decisioni: 1. lavorare su un testo; 2.
scegliere un modello poetico
particolarmente musicale.

La decisione di lavorare su un testo
sorge dalla stretta analogia, rilevata da
piu parti (Risset & Wessell, 1982)
(Ruwet 1972), fra la prosodia del
parlato e quella musicale. La prosodia ¢
I'evoluzione temporale dell’insieme
delle caratteristiche fisiche dei suoni
durante intere frasi, evoluzione che da
origine a fenomeni quali portamenti,
glissandi, ecc. Essa ¢ uno dei pit
importanti campi di indagine di cui
attualmente si occupa la musica
informatica. Infatti dopo aver ottenuto
notevoli risultati nello studio del
comportamento dei parametri fisici per
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Guinizelli

la “costruzione™ di singoli suoni isolati,
ci si € resi conto che le leggi che
governano tali suoni non sono pill
valide nel momento in cui si
considerano insiemi di suoni. Ecco
quindi la necessita di formulare nuove
leggi che tengano conto di tali
parametri espressivi, dal momento che
la musica coinvolge intere “frasi”. (Lo
stesso Cage, che grande valore
attribuisce ai suoni isolati, afferma che
& necessario comporre processi).
Perché la scelta di questi tre testi
garantiva organicita ed indipendenza?
L’organicita formale risulta dal fatto
che il tema delle canzoni & unico:
I'incedere della donna amata fra gli
uomini ed i modelli sintattici, che sono
quelli che definiscono la forma delle
poesie, sappiamo sono stati ben definiti
da questi tre autori (che, proseguendo
I'opera dei poeti siciliani,
rappresentano la prima vera scuola
della storia della letteraturaitaliana), in
particolar modo su questo argomento.
Nello stesso tempo la possibilita di
utilizzo, da parte di ogni compositore,
di una delle canzoni scelte, favoriva una
certa indipendenza.

Ma vediamo di chiarire meglio questi
due aspetti del nostro lavoro
compositivo analizzando la
metodologia seguita nella realizzazione
della macrostruttura e della
microstruttura.

La prima elaborazione a cui vennero
sottopostii testi scelti fu una dilatazione
nelle dimensioni temporale e
frequenziale in modo da poter
utilizzare come parametri formali della
composizione, i parametri della
prosodia risultanti dalla recitazione
delle poesie (accenti, pause,
andamento dell’altezza, ecc.). Per
ottenere facilmente tali parametri si &
compiuta una sintesi del parlato
(mediante il modello di predizione
lineare implementato sul sistema ICMS
dell’ing. Graziano Tisato),
continuamente confrontata con la
registrazione di una recitazione umana
fino a raggiungere artificialmente le
caratteristiche espressive del parlato
naturale. Un esempio dei dati cosi
ottenuti e di un loro primo trattamento
“musicale”, & visibile in fig. 1.

Fig. 1: a. parametri operativi ICMS
relativi alla frase “Ne li occhi porta la
mia donna Amore, per che si fa gentil
cio ch’ella mira” (partendo dalla prima
riga di numeri in alto sono indicati:
numero fonema, durata, altezza,
ampiezza in valori relativi o in
percentuale); b. gli stessi parametri
convertiti in Hertz, secondi, dB, e
dilatati, nel tempo, di un fattore = 19.

I risultato di questo processo di
elaborazione fu una struttura che

]Ne 11 occhi porta 1a mia donna Amore, per che si fa genti] cid ch'ella m!ra;l

A ov'ella passa, ogn'om ver lel si gira,
b |

forniva almeno tre leggi formali:

1. la divisione temporale data dalla
lunghezza delle parole e dalle pause; 2.
gli accenti (come centri di tensione
musicale); 3. I'andamento dell’altezza.

|
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Queste leggi dovevano essere rispettate
dai compositori per raggiungere
P'organicita formale desiderata.
L’indipendenza compositiva era

e cui saluta fa tremar lo core, s1 che, bassando 11 viso, tutto smore, e d'ogni suo difetto allor sospira: fugge dinanzi & lei superbia ed ira.
|

B Aiutatemi, donne, farle onore.

Ogne dolcezza, ogne penserc umile nasce nel core a chi parlar l1a sente, ond'# Taudato chi prima la vide. Quel ch'ells par quando un poco sorride,
|

non 51 pd dicer nd tenere a mente, 51 & novo miracolo e gentile.
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attuabile all'interno delle divisioni
strutturali della macrostruttura (in fig.
2 un esempio di divisione strutturale
relativo ai primi 2 minuti circa della
composizione).

Tali divisioni sono ricavate dalla
collocazione temporale di alcuni
parametri prosodici, e precisamente le
pause fra le parole e gli accenti.

Fig. 2: divisione strutturale di una parte
delle tre canzoni sovrapposte e dilatate
nella dimensione temporale.

Per quanto riguarda la microstruttura i
dati risultanti dall’analisi prosodica
delle poesie e dall’analisi spettrale dei
fonemi in esse contenute (realizzata
con il programma SPECTRE di G.
Tisato), sono stati liberamente
elaborati da ciascun compositore
tramite i propri programmi.

Senza entrare troppo nei dettagli,
accenneremo ora ai diversi processi cui
ogni compositore ha sottoposto tali
dati.

Torresan ha utilizzato un programma in
linguaggio Pascal che gli consente di
leggere i dati delle analisi di cui si diceva
prima, e di convertirli nei valori
adeguati per tre diversi strumenti in
linguaggio Music 5 (Mathews, 1969)
(Risset, 1969), ciascuno dei quali &
associato ad una delle canzoni. Tali
strumenti sono:

a) strumento che genera suoni del tipo

AT
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“campana”; b) strumento per generare
eventi sonori costituiti da fasce di
sinusoidi con presenza di battimenti e
“roughness”; c) strumento che genera
suoni percussivi con altezza variabile
all’interno del suono. In particolare il
tipo di spettro dei suoni generati dagli
strumenti € strettamente connesso al
contenuto formantico dei fonemi.

Il programma permette inoltre di
assegnare degli inviluppi di ampiezza e
di altezza musicale ai gruppi di note
Music 5; questi andamenti vengono
ricavati dai picchi di ampiezza e di
frequenza che si trovano nei dati ICMS
dei relativi versi delle poesie.

Tre 1 tipi di materiale utilizzati da
Doati, due sintetici ed uno naturale: a)
glissandi; b) strutture ritmiche
complesse; ¢) voce naturale.

I tipo di materiale e di trattamento &
strettamente legato alla divisione
strutturale data dal contenuto
semantico della canzone di Dante (si
veda fig. 3)

Fig. 3: divisione strutturale della
canzone di Dante; nella prima parte
(A) Dante descrive il potere degli occhi
della donna amata; segue
un’invocazione d'aiuto (B); in A’
riprende il tema di A, ma questa volta
«... secondo la nobilissima parte de la
sua bocca».

La caratterizzazione timbrica pil
evidente dei suoni sintetici, ottenuti
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con tecnica di sintesi additiva, & data dal
trattamento del loro spettro mediante
programmi che utilizzano le formule
definite da S. McAdams, ai cui scritti si
rimanda il lettore per eventuali
approfondimenti (McAdams, 1982).
Tali formule consentono il controllo
della distanza fra le componenti
frequenziali, ottenendo spettri
inarmonici che, in base alla distanza tra
le componenti, vengono definiti
espansi, compressi, traslati.

Alcune delle strutture ritmiche (di cuisi
presenta un esempio in fig. 4) sono state
successivamente sottoposte ad un
filtraggio di tipo LPC (predizione
lineare) con una curva di risposta
equivalente all’inviluppo spettrale dei
fonemi della canzone. (Si veda fig. 5).

Fig. 4: esempio di struttura

Fig. 5: a. esempio di spettro con parziali
espanse di ampiezza leggermente
decrescente prima del filtraggio; b. lo
stesso spettro dopoil filtraggio LPC con
curva di risposta equivalente
all'inviluppo spettrale della vocale E.

La voce naturale appare soltanto per
recitare alcuni frammenti della
canzone, e precisamente quelli che ne
rivelano la divisione rappresentata in
fig. 3.

Patella infine ha utilizzato la divisione
strutturale della canzone di Cavalcanti
per realizzare I’elaborazione digitale
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dei segnali generati. A tale scopo ha
usato strumenti in linguaggio Music 360
(Vercoe, 1973) che gli hanno
consentito, a seconda dei casi, di
riverberare, filtrare, e stereofonizzare
il segnale. Per il missaggio finale si &
utilizzato il sistema ICMS.

Nessun trattamento ha subito la voce
naturale, volutamente in contrasto con
i suoni sintetici, quasi in un tentativo di
dialogo con essi, come fosse la voce
dello stesso Dante che nel Canto I1II del
Paradiso scrive:

vero & come forma non s’accorda /
molte fiate all’'intenzion dell’arte, /
perch’a risponder la materia ¢ sorda.
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