A. De Lis

'funzione Ives'

Incontro con
P. Perezzani
nella musica di P. Pelazzi
del Novecento' A. Di Scipio:
H. Dufourt: "le "Imaginary

origini greche

w

Landscape
dell'armonia’ di I. Cage"
T. DeLio:

S. Russomanno:

La musica "A. Lucier"

A. Pavan e
B. Lasio:
"December 1952

di E. Brown"

R. Doati:

"Per una

chimica

delle parole”

Materiali per la musica moderna e contemporanea

Fascicolo 19 (Anno XI Numero 1-2)



Sonus- Materiali per la musica moderna e contemporanea - Fascicolo n.19 - Agosto 1999

Testimonianze compositive sulla vocalita

Per una chimica delle parole
di Roberto Doati

Il senso é infatti articolazione.
Roland Barthes

Quello che mi ha sempre colpito in
Montale & la sua capacita di sciogliere i
giudizi cristallizzati nelle parole. Usa pa-
role semplici e concrete che riesce a rive-
stire di un carattere fortemente astratto:
il sogno di gran parte della mia musica.
Questa proprieta ¢ emersa in modo chia-
ro ed evidente durante l'ordinamento
lessicale (un vero e proprio inventario)
che ho fatto per analizzare formalmente
la poesia scelta per un’opera commissio-
nata dal Comune di Savona in occasione
del centenario della nascita di Montale:
“L'oboe”. Ad essa devo la spinta che mi ha
portato a lavorare sulle singole parole.

Abituato da tempo al rapporto con la
tecnologia e conle sue implicazioni scien-
tifiche, era naturale per me iniziare il
lavoro facendo riferimento alla linguisti-
ca. Larelazione lingua-musica in questo
lavoro si basa sui termini indicati in figu-
ra 1.

Inventario delle eclissi & un lavoro sul-
la motivazione delle parole. Si chiama
motivazione la relazione che istituiamo
fra una parola e il suo significato, o fra
una parola e un altro segno. Saussure ha
sostenuto che, a parte le onomatopee, il
segno & immotivato, arbitrario; fra la pa-
rola [albero] e la nozione di “albero” non
esiste rapporto di necessita. Benveniste
ha contestato questa posizione afferman-
do che il rapporto fra significante e signi-
ficato non & arbitrario, bensi necessario.
Probabilmente Saussure voleva combat-
tere la teoria allora (primi anni del ‘900)
dominante di una origine onomatopeica
dei suoni, ma non escludeva che si potes-
se parlare di motivazione su altri piani.
Potremmo quindi oggi dire che I'essenza

Suono

Trasformazione

(Motivazione)

SENSO
(eclisse della
i,

Figura 1

del segno linguistico &, piu che
I'arbitrarieta, la convenzionalita; nella
misura in cui una nuova parola é ricono-
sciuta, accettata e ripetuta, si istituisce
una convenzione, a partire dalla quale la
motivazione iniziale perde la sua funzio-
ne etimologica e tende a offuscarsi (si
veda ad esempio la motivazione
onomatopeica che ¢’ in cuculo). Inizial-
mente credo che tutte le parole siano
motivate. D’altra parte la motivazione
non & necessaria al senso: chi associa
dama a damigiana, o frate a fratricida o
montgomery al Generale Montgomery?
Sipud addirittura affermare che necessa-
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rio & l'eclissamento della motivazione: il
droghiere non vende solo droghe. Ma se
per emergere il senso ha bisogno del-
'eclissi della motivazione, & pur vero che
la motivazione rimane una forza creatri-
ce all'interno del linguaggio.

La stessa parola chimica che ho usato
per il titolo ha perso la sua motivazione,
ma sentite che rete di riferimenti siamo
in grado di costruire. In greco classico
chyma crysoiin indicava una massa d’'oro
fuso, e questo rimanda alla parola alchi-
mia, di origine araba, o piuttosto allo
stadio finale della trasformazione
alchemica. La terra del popolo che nel-
I'antichita eraabile nella “trasmutazione”
dei metalli, gli Egiziani, era chiamata
Khmi o Kem (terra nera) dal limo deposi-
tato dal Nilo nelle sue periodiche inonda-
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zioni, e da qui sicuramente ha origine,
nella pratica alchemica, l'idea del nero
come simbolo di fecondita, di trasforma-
zione.

Nel mio lavoro il riferimento alla chi-
mica non & casuale, perché tutte le tra-
sformazioni (appunto) a cui ho sottopo-
stoisuonivocali della lettura della poesia
tendono a scomporre, sciogliere le com-
ponenti presenti nella natura (in questo
caso la voce umana) e rigenerare nuove
sintesi. Da sempre sono convinto che le
trasformazioni cui & sottoposto un suono
aiutino a comprenderlo, lo spieghino.
Ecco perché secondo me la trasformazio-
ne & paragonabile alla derivazione, in cui
vi & sempre motivazione (ventesimo, ad
esempio, & motivato in rapporto a venti).

Dimensioni sonologiche

Velocita di attacco

1 |, il, io, un, inventare, una, in

ancora

e, attribuiscano, al, occhi, orecchie, agli, altri, accade, essere, oggi, a, o, ha,

3 |di, Dio, da, dopo, anch’io, cieco, cui

chissa

4 |perché, che, la, pud, potro, possente, padrone, penso, prima, cosa, credano,

tempo, daro, tiranno, non, deciso

5 |talvolta, Demiurgo, giungono, giomo, gli, gazzette, nemico, dovra, da, nulla,

riflette, mano, strumenti, stonicchia

6 | Viceré, nmugina, macchinazioni, nemici, massimo, ma, quel, vedere, mio, miei,

7 |spalla, quaggiu, su, quah, suoi, fedeli, suo, non, si, sa, siano, sono, I’oboe,
I’inferno, forse, supposti, sudditi, sommersi, fino, quando, la, filo, lui, stesso

Brillantezza

si, di, gli, i, io

mio, Dio, il, siano, in, miei

[y [0

deciso, stonicchia

tiranno, riflette, sommersi, Viceré, nemici, fedeli, cieco, chissa, fino, filo,

nemico, prima, inventare, credano

4 |stesso, prima, spalla, e, massimo, accade, essere, vedere, che, quel, perché,

padrone, penso, tempo, ha

5 |ma, al, oboe, possente, talvolta, attribuiscano, gazzette, sa, sono, da, la, anche,

6 |non, oggi, suoi, suo, giungono, occhi, orecchie, agli, altri, giomo, dovra, a,
ancora

7 | Demiurgo, macchinazioni, dopo, inferno, forse, dard, mano, o

8 |strumenti, lui, sudditi, quali, puo, potro, cosa, da, quando, la

9 iu, rimugina, supposti, una, nulla, cui, fui

10 |su, un

Figura 2
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Per prima cosa ho fatto un inventario
delle parole collocandole lungo le dimen-
sioni di due diversi spazi formali: uno
puramente sonologico (figura 2) le cui
dimensioni (intuitive, non scientificamen-
te misurate) sono brillantezza e velocita di
attacco, I'altro semantico che ha per di-
mensioni classificazione motivica,

Figura 3

polisemia, similarita fonetica, similarita
e contiguita di senso. Tutti i valori per i
parametri necessari alla manipolazione,
attuata come vedremo pit avanti, del
suono-parola dipendono esclusivamente
dal grado di brillantezza (da 1 a 7) e
velocita di attacco (da 1 a 10) attribuito a
ogni parola (si veda figura 3).
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Ogni suono della composizione & deri-
vato dal materiale vocale ricavato dalla
recitazione maschile delle singole parole
che formano la poesia. Un suono sinteti-
co funge da arcata formale in ognuna
delle tre parti in cui si articola I'opera: si
tratta di rumore bianco filtrato in modo
da ricordare un bisbiglio, un respiro, evo-
cazione di suoni vocali.

Alcune parole sono state sottoposte a
pil trattamenti diversi nel caso rientras-
sero in una possibile classificazione
motivica o semantica. Ad esempio:

macchinazioni, spalla (motivica per me-
tafora); riflette, strumenti, la, tempo
(polisemia), oggi, giorno (contiguita di
Senso).

Una cosa che mi affascina da tempo &
la sovrapposizione fra sistemi formali
differenti. Giocando con i termini “arbi-
trario” (sinonimo di astratto) e “motiva-
to” (sinonimo di naturale) direi che al
sistema motivato rappresentato dalla
poesia di Montale ho sovrapposto un mio
arbitrario sistema. Vediamo secondo quali
modalita.

Divisione strutturale testo-musica

L’oboe

Talvolta il Demiurgo, spalla di Dio e Viceré quaggiu,
rimugina su quali macchinazioni

gli attribuiscano i suoi nemici,

i fedeli al suo Dio perché quaggiti

non giungono gazzette e non si sa

che siano occhi e orecchie. o sono al massimo
l'oboe che da il la agli altri strumenti

ma quel che accade dopo puo essere l'inferno.
Un giorno forse potro vedere anch'io,

oggi possente e cieco, il mio padrone

e nemico ma penso che prima si dovra inventare
una cosa da nulla, il Tempo, in cui

i miei supposti sudditi si credano sommersi.

Ma, riflette il Demiurgo, chissa fino a quando
daro la mano (o un filo) al mio tiranno? Lui stesso
non ha deciso ancora e l'oboe stonicchia.

Formalmente 'opera & divisa in tre
parti (A, B, C), cosi come la poesia di
Montale se scomposta in base all'identifi-
cazione dell'lo-narrante (si veda figura
4). Per ogni parte si sono utilizzati diversi
programmi di generazione automatica di
strutture che determinano la densita de-
gli eventi nel tempo. In figura 5 sono

Figura 4

raffigurate tre tipologie di partitura, una
per ogni parte. I parametri operativi peril
trattamento del suono risultano da una
lettura arbitraria ma coerente delle
partiture grafiche, e i loro valori, come
gia detto, dai due spazi sonologico e
semantico.

Anche il tipo di trattamento ¢ legato
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alla tipologia formale dei programmi di
generazione automatica. Parte A: i suoni
vocali sono “spezzati” in frequenza e le
parziali ridistribute nel tempo e in fre-
quenza. Parte B: i suoni sono spezzati nel
tempo ma ricomposti in sequenza. Parte
C:isuonisono spezzati nel tempo e scom-
posti. Idealmente il percorso delle tra-
sformazioni nell'intera opera parte da
suoni “riconoscibili” per giungere a suoni
sempre pill frammentati e astratti.
Analizziamo ora alcuni esempi sonori
tratti da ciascuna delle tre parti.
Innanzitutto tutti i suoni vocali, ad
eccezione di quelli della terza parte, sono

Figura 5

stati dilatati temporalmente per coinci-
dere con la durata di ogni evento determi-
nata dalla partitura.

La prima parte (da 0 a 3'20") utilizza
prevalentemente tecniche di analisi-sin-
tesi dei suoni vocali (modello Phase
Vocoder). Non tutte le parziali risultanti
dall’analisi vengonorisintetizzate, masolo
quelle piu significative. Inoltre ogni par-
ziale viene sottoposta a uno spostamento
del proprio istante di inizio e a una
trasposizionein frequenza. L'esempio che
ascolteremo ora&un’armonizzazione, con
dilatazione temporale, del suono-spalla
(sonogramma in figura 6).
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Figura 6. Sonogramma di armonizzazione del suono spalla

Ecco ora la risintesi modificando i parame-
tri menzionati (sonogramma in figura 7).
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Figura 7. Sonogramma di risintesi parziale con variazioni istanti di inizio e frequenze

Quale tecnica di trattamento & pil
appropriata per la voce se non quella
granulare? Tale tecnica & infatti molto
vicina alla natura della produzione del
parlato. La seconda parte (da320"a7'10")
utilizza prevalentemente granulazioni
semplici, spesso filtrate, senza interru-
zione fra i grani, ma con variazione della
loro durata e con distribuzione aleatoria
su due canali. In questa parte ho utilizza-

to anche dilatazioni di durata dinamiche
sui suoni originali. Ecco ad esempio la
parola cosa con una dilatazione delle sole
oes.

Ascoltiamo ora tre granulazioni senza
separazione sovrapposte e filtrate, di cui
la figura 8 ci da una rappresentazione nel
tempo.



Figura 8. Esempio di granulazione senza separazione

La terza parte (da 7'10" a 8'46") utiliz-
za ancora la tecnica granulare ma questa
volta separando i grani fra loro e armo-
nizzandoli; ciascuna trasposizione con
un proprio, arbitrario inviluppo di am-
piezza, in una sorta di sintesi additiva di

grani. In quest’ultima parte, che & anche
la pit1 breve, i suoni vocali originali non
sono stati dilatati nel tempo.

Ascoltiamo un esempio di
granulazione con separazione, illustrato
in figura 9.

Figura 9. Esempio di granulazione con separazione
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A unire con tre diversi archi formali i
singoli eventi-parola ho usato un rumore
bianco filtrato e riverberato in vario modo
secondo un’evoluzione che va dall’'evoca-
zione di un bisbiglio, per la prima parte,
a una sorta di respiro per I'ultima.

La terza parte si distingue dalle prece-
denti anche per un piu alto livello di
astrazione, costruito con un collage di
parole nella loro forma sonora originale,
cioé non trasformate. Pit1 che con il ter-
mine collage, preferisco definire queste
frasi intelleggibili “palamiti”. Il palamito
& un attrezzo da pesca che si usa molto in
Liguria ed & costituito dauna lunga corda
acuisono attaccate piti cordicelle, ognuna
con un proprio amo. Cosi ho tuffato il
mio palamito nell'inventario delle parole
della poesia di Montale e ho tirato su
degli altri versi. Il lancio non & stato
casuale. Infatti ho deciso di pescare le
parole che si trovavano ordinate nello
spazio sonologico lungo due direttrici:
una verticale, legata alla brillantezza, e
l'altra orizzontale, legata alla velocita di
attacco. La comune matrice geografica
mi spinge a credere che di questo mecca-
nismo fosse conscio lo stesso Montale, se
non nell'artificio, per lo meno nella sua
evenienza. Ecco i versi pescati:

Brillantezza
«Si, mio tiranno, ma non Demiurgo. Quag-
git su Dio riflette prima; oggi
macchinazioni lui rimugina» (gradi da 1
a 10, due volte)
«Gli siano sommersi spalla possente» (gra-
didalas)

Velocita di attacco
«Dio da, dopo anch'io cieco» (grado 3)
«Penso, prima, cosa credano, chissa» (gra-
do 4)
«Quel vedere mioriflette strumenti» (gra-

do 6)

«Spalla quaggiti, su quali suoi fedeli, suo
non si sa» (grado 7)

«L'oboe, l'inferno, forse supposti» (grado
7)

Gianni Revello, congeniale allo spirito
disospensione, dirivolta, di abbandono e di
volontaria esclusione del Poeta, per amici-
zia mi ha regalato la sua voce. A lui offro
questo inventario per la sua collezione del
Tempo.

* Questo testo ¢ la trascrizione rivista e
corretta dall’autore della conferenza tenuta
a L'Aquila il 19.12.96 per la II edizione di
“Poetronics”.
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