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Trio a Rovescio
Un ambiente di composizione per diletto

Trio al rovescio & un ambiente fisico che
consente a un singolo visitatore di “compor-
re” in modo interattivo una breve musica di
16 battute utilizzando la ricetta mozartiana
del Gioco musicale dei dadi. 1l pavimento del
foyer di Casa Paganini & utilizzato come una
grande tabella, una scacchiera che il visitatore-
compositore pud esplorare. Si puo scegliere di
occupare una casella rimanendo al suo interno
per una durata non inferiore a 3 secondi. Dal-
le quattro casse acustiche disposte intorno alla
tabella si udranno provenire 2 battute, estrat-
te dal Trio dei 6 Quintetti per archi di Mozart,
Baiioromes B Muitto corrispondenti a quella casella. Il frammento
Ragazzi che giocano a dadi musicale viene eseguito in modo ciclico, ma

mentre il visitatore si sposta per selezionare la
prossima casella, viene trasformato in vari modi: rovesciato, allungato nel
tempo, spezzettato in tanti piccoli suoni, mescolando le articolazioni dina-
miche degli archi con il timbro di altre sorgenti quali il canto di uno storno
(Mozart aveva uno storno al quale non solo era molto affezionato, ma anche
debitore di ispirazione musicale) o suoni di strumenti a fiato (il Quintetto in
Do minore KV 406 ¢ la trascrizione della Serenata in Do minore KV 388 per
fiati). Lentita e il grado di trasformazione del suono seguono la traiettoria
delineata dal visitatore in uno spazio virtuale che possiamo definire “spazio
timbrico”: per esempio, allontanandosi dalla casella lungo le colonne, si sen-
tira il suono rallentare sempre pili, mentre allontanandosi lungo le righe si
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percepira un cambiamento continuo del o e el

timbro. Anche la distribuzione di inten- 9 ll[Eifl! ng

sita e tipologia timbrica sui quattro alto-

parlanti dipende dal percorso del visita- fo viel TWelier man will mit Wiefen
tore. Non appena sara stata scelta la §u componiren ofue mufitalifdy g
seconda casella, sostandovi almeno 3 fen oder Compofition ju wiffen,

secondi, si udranno le nuove 2 batrtute,
seguite dalla ciclica esecuzione della
serie delle 4 battute selezionate, Il pro-
cesso si ripete, aggiungendo sempre 2

3 3
nuove battute alla sequenza, finché si ?E ?
raggiunge la lunghezza di 16 battute. In
quel momento la composizione ¢ termi-
nata e si ascolteranno gli strumenti ad
arco eseguirla nella sua forma “origina- 2acpilh 4 ©r. Op, CXUL 3 Boarn,
le”. K e e

Il nostro “compositore per diletto” g,,.nmﬁ,;s;n: .

ha anche un feedback visivo. Fintanto- g
ché si sposta cercando la prossima casel-
la, sullo schermo che forma una delle 4 pareti dello spazio vedra spostarsi
nell’aria, vagare come lui, i fogli musicali dei Trio. Non appena avra impe-
gnato la casella, un foglio si fermera, e cosi via fino a quando 8 fogli fermi
sullo schermo segnaleranno che il processo di composizione & concluso.
Per ragioni logistiche si ¢ scelto un tempo limite entro il quale il visita-
tore-compositore deve occupare le 8 caselle. E un tempo comunque suffi-
ciente per potere apprezzare le due dimensioni lungo cui si sviluppa Trio a/
rovescio: quella che privilegia I'ascolto, con una scelta rapida delle 8 caselle,
delle altezze e delle durate scaturite dalla penna di Mozart, e quella pit oni-
rica che ha origine dalla trasformazione del suono. Un passaggio ininterrot-
to dalla macroforma musicale al micromondo sonoro, metafora del moder-
no “continuo spazio-temporale”.

et pvis e e R

La neonata Scuola di Musica e Nuove Tecnologie del Conservatorio
“Niccolo Paganini”, in collaborazione con Casa Paganini-InfoMus Lab, desi-
dera con questa installazione rendere il suo piccolo omaggio a Wolfgang
Amadeus Mozart per i 250 anni dalla nascita. La musica di Mozart non ha
apparentemente alcun legame con la tecnologia, ma se consideriamo il termi-
ne tecnologia come ricerca, applicazione e uso di strategie operative, ecco che
il compositore salisburghese pud da noi essere evocato a pieno titolo. Dalla
meta degli anni ’50 del secolo scorso, ciog da quando il computer venne uti-
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lizzato non esclusivamente per scopi militari, due sono stati i filoni di indagi-
ne a cui gli sperimentatori, musicisti e scienziati, si sono dedicati. Quello for-
se oggi pill noto al grande pubblico riguarda I'uso della tecnologia informati-
ca per generare e trasformare il suono, ma anche I'altro ricopre un’importan-
za, scientifica e musicale, di grande rilievo ed ¢ quello della Composizione
Automatica. Cosa significa questo? Che pigiando un bottone posso produrre
una composizione musicale all'altezza di quelle mozartiane? Non proprio.

L'origine della storia delle macchine che “compongono” risale almeno
al XVII secolo, con I'Arca Musarithmetica descritta e rappresentata con un
disegno nel libro Musurgia Universalis di Athanasius Kircher (1660), che per
questo e altri concetti esposti viene visto come precursore dell’odierna musi-
ca informatica. Lidea di un linguaggio, un’arte, o un ragionamento cogniti-
vo automatici appare nel lul-
lismo del XVII secolo, un
insieme di dottrine concer-
nenti la memoria e la logica
combinatoria in ambito tec-
nico sviluppato particolar-
mente da Gottfried Leibniz
(1646-1716) e che prende il
nome dal filosofo medievale
Raimondo Lullo (1235-
1315). La semplice combina-
zione e permutazione di idee
semplici, considerate “primitive” della conoscenza, consentiva a questi filo-
sofi sia di dimostrare verita acquisite che di scoprirne di nuove.

La composizione musicale automatica si sviluppa ulteriormente nel
secolo seguente. Johann Philipp Kirnberger, allievo di Johann Sebastian
Bach, suggerisce I'uso dei dadi nel suo libro Il compositore perpetuo di
polacche e minuetti (1757). 1l gioco dei dadi era un passatempo alla moda
nel XVIII secolo e numerosi sono i compositori attratti sia dal gioco musi-
cale che dall’idea di consentire anche ai dilettanti la creazione di un numero
teoricamente infinito di opere musicali: gli italiani Francesco Pasquale Ricci,
Luigi Palmerini, Antonio Calegari, ma anche i pit1 noti Carl Philipp Emanuel
Bach, Franz Joseph Haydn, Mozart.

Mozart non aveva alcun timore dell’automazione. A proposito dell’or-
gano a cilindri, marchingegno allora in gran voga nei paesi tedeschi e per cui
compose I’Adagio e Rondo KV 594, scrive: «Se fosse un grande orologio e
sonasse come un organo, ne avrei piacere». La macchina che esegue era una
premessa della macchina che compone.
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Per queste ragioni viene attribuito a Mozart il Musikalisches Wiirfelspiel
(Gioco musicale dei dadi), pubblicato a Berlino due anni dopo la morte del
compositore (1793). Si tratta di una serie di istruzioni per comporre un val-
zer affidando al lancio dei dadi la sequenza e la scelta di 16 fra 176 battute
possibili, tutte scritte dall’autore e contenute in due tabelle, ciascuna di 8
colonne e 11 righe (numerate da 2 a 12). Dopo avere lanciato i dadi, si legge
nella prima tabella il numero contenuto nella casella di incrocio fra la riga
corrispondente al numero ottenuto con il lancio e la prima colonna. Il nume-
ro estratto (compreso fra 1 e 176) corrisponde alla prima battuta da copiare.
Analogamente si procede con i successivi sette lanci, sempre spostandosi di
una colonna. Con l'ottavo lancio si conclude la prima delle due parti del val-
zer; per la seconda il processo ¢ lo stesso, ma consultando la seconda tabella.

1 gioco dei dadi ¢ emblematico del fascino che I'artista nutre da sempre
per il rapporto fra regola e caso, determinazione totale e aleatorieta. La stes-
sa origine della parola “aleatorio” ha a che vedere con i dadi: “Alea iacta est”,
dicevano i latini. Molti i compositori che sono ricorsi all’aleatorieta nel XX
secolo, alcuni attratti anche dalla sua componente ludica, e il primo nome che
viene alla mente & quello di John Cage. Egli fece dell'indeterminazione, in
particolare consultando I'T Ching, sorta di oracolo cinese, lo strumento con
cui abolire ogni scelta soggettiva a favore dell'imprevedibilita. Non & un caso
che due dei 7 solo per clavicembalo amplificato e 52 nastri che costituiscono
HPSCHD (1969) siano stati composti con il Musikalisches Wiirfelspiel. L'idea
gli fu suggerita da Lejaren Hiller, suo collaboratore nella realizzazione e uno
dei primi a usare il computer come aiuto alla composizione.

La questione sottintesa non riguarda tanto la possibile sostituzione del-
la creativita con un algoritmo, quanto la complessa, talvolta contraddittoria
ma sempre ricca di metafore, relazione fra calcolo e immaginazione umana.
Grazie alle sue capacita di elaborazione dell'informazione, il computer ¢ in
grado di produrre composizioni originali seguendo regole, deterministiche o
probabilistiche che siano, ma sempre fornite dall’essere umano. Abbiamo
quindi pensato di creare un ambiente di composizione “per diletto” che
prenda spunto dalla ricetta mozartiana, ma non con l'intenzione di ricalcar-
ne esattamente il procedimento. Oggi infatti non dobbiamo piti lanciare i
dadi: possiamo scrivere un programma che simuli il lancio dei dadi, la scel-
ta delle battute da aggiungere e anche la scrittura e I’esecuzione della parti-
tura finale. Noi perd abbiamo preferito andare oltre e sfruttare tecniche e
tecnologie pit avanzate che consentono di interagire con ‘la macchina’, in
questo caso con il processo compositivo, attraverso gesti € movimenti.

Vera o falsa che sia I'attribuzione del Gioco musicale dei dadi a Mozart,
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& comunque noto il suo interesse sia per il gioco che per 'arte combinatoria.
Significativo il titolo che egli da al Trio che compare nel Quintetto per archi
in Do minore KV 406: Trio al rovescio, che presenta infatti un doppio cano-
ne inverso. Ecco quindi perché abbiamo scelto, quale materiale musicale con
cui ‘comporre’, esclusivamente le battute che costituiscono il Trio di ciascu-
no dei 6 Quintetti per archi: KV 174, 406, 515, 516, 593, 614.

La differenza musicale piti evidente con le composizioni generate tra-
mite il Gioco musicale dei dadi sta quindi nel fatto che le battute fra cui sce-
gliere non sono scritte in un’unica tonalita, il che dara vita a una musica che
solo ‘per caso’, in una delle sue innumerevoli combinazioni, potra essere
tonale, quasi ad affermare I'impossibilita di eguagliare il genio salisburghese.
Percorrendo le caselle di una grande tabella sul pavimento, il visitatore-com-
positore non produrra una partitura su pentagramma, ma I'esecuzione vera
e propria delle battute scelte. La successione composizione-esecuzione
avviene quindi in un tempo notevolmente compresso rispetto a quanto suc-
cede tradizionalmente: la composizione non si compie in tempo reale, e ogni
decisione viene presa sempre rispetto alle tante possibilita che il materiale
musicale offre al suo autore. Questo vagare mentale nella nostra installazio-
ne diviene un vagare fisico, perché il visitatore deve scegliere ogni volta di
spostarsi in una nuova casella a cui corrispondera un nuovo frammento
musicale, ma anche un vagheggiare, un contemplare il tempo che lo separa
da Mozart attraverso le trasformazioni che il suono degli strumenti ad arco
subisce fintantoché ha deciso quale sara la sua prossima collocazione. Il len-
to progredire della musica, talvolta in direzione opposta, lo svanire delle for-
me, il cambiamento del timbro, accompagnano il visitatore-compositore
durante il suo vagabondare.
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La ScHEDA TECNICA

La tecnologia usata per realizzare Trio al rovescio & costituita dalla piattaforma Eye-
sWeb per l'interazione multimodale. Il trattamento del suono & in ambiente
Max,/MSP.

Attraverso la videocamera, collocata sul soffitto, EyesWeb rileva la casella occupa-
ta dal visitatore, le coordinate della sua posizione sulla tabella e rispetto alle 4 cas-
se, il percorso da lui seguito per spostarsi tra le caselle.

| dati vengono infine inviati a Max/MSP e qui vengono usati per controllare diversi
parametri della trasformazione del suono. Questa applicazione & costituita di tre
strumenti virtuali:

* Un riproduttore dei file audio corrispondenti alle battute estratte dai 6 Quin-
tetti per archi. La coppia di battute da eseguire, cosi come la sequenza cre-
scente di battute fino a quella finale di 16, & determinata dalla permanenza,
per almeno 3 secondi, del visitatore su un’unica casella.

* Un granulatore. Con la tecnica denominata ‘sintesi granulare’, basata su un
modello fisico corpuscolare, il file audio viene spezzettato in microelementi
chiamati appunto ‘grani’. Lo strumento realizzato genera 4 voci granulari su
cui la traiettoria del visitatore agisce modificando la durata e la densita dei
grani, la direzione di riproduzione, la sovrapposizione e infine il timbro con
I"aggiunta di filtri risonanti.

* Un vocoder di fase. Il vocoder di fase & una tecnica di sintesi basata su un
modello ondulatorio. Dapprima, con la tecnica detta Fast Fourier Transform,
si analizza il suono estraendo i valori ampiezza e frequenza di ogni compo-
nente dello spettro, poi lo si ricrea sovrapponendo uno all’altro tanti suoni
sinusoidali quante sono le componenti che si vogliono generare, ognuna con
la propria ampiezza e frequenza. Con guesta tecnica si & in grado di modifi-
care indipendentemente una dall'altra altezza e durata del suono. Se si ana-
lizzano due suoni diversi, € anche possibile prendere le ampiezze dall'anali-
si dell'uno e le frequenze dall'analisi dell'altro, creando delle vere e proprie
‘chimere’ timbriche.

Progettazione e Realizzazione:
Scuola di Musica e Nuove Tecnologie-Conservatorio “Niccold Paganini”

Tecnologie elettroniche interattive:
Barbara Mazzarino, Massimiliano Peri, Roberto Sagoleo — InfoMus Lab
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